HANDSCHOPFUNGEN

In den Galerierdumen, CamertraBe 10, sind neuerliche Schépfungen der Hand von Kazuki Nakahara
zu betrachten - und jetzt auch in einem weiterreichenden wortwértlichen Sinne, denn der Kiinstler hat
(unter bewéhrter professioneller Hilfe im Hause Bethanien zu Berlin) aufwendig Papiere eigenhandig
geschopft/hergestellt, denen mit natlrlichen Pigmenten gefarbte Kozo-Fasern (Maulbeerbaum) als
Lineamente ,handmade’ eingepasst wurden, ehe diesen nun reliefartig anmutenden, mit Graten und
Woulsten durchzogenen, leicht cremefarbenen Papieren alsdann per Graphit und Farbstiften zu Leibe
geruckt wird. In mindestens einem Punkt der klinstlerischen Vorgehensweise geht dabei eine nicht
sogleich aufféllige, aber bemerkenswerte prozesshafte Umkehrung vonstatten: Was bislang mit dem
Kohlestift

am Blatt als risikoreiche letzte (Stér-)Setzung vollzogen wurde, wandelt sich mit den im Papierpulp
eingelassenen Kozo-Faserlinien nunmehr zur ersten - zur

Voraus-Setzung allen weiteren Tuns. Das gilt auch fur die handgeschépften kleineren, fragmentartigen
Exponate, die - den gréBeren beigesellt - nunmehr die Galeriewénde als wunderliche

,Kleinode' besiedeln.

Auf welchen Papieren auch immer, die Flliichtigkeit der Erscheinungen ist und bleibt allen Blattern
Nakaharas eigen; stets ist die Sicht frei auf die vom Kunstler Zeile firr Zeile ausgefertigte Ansammlung
unterschiedlichster Zeichnungskurzel mit dem Charakter leerer Signifikanten, wobei jede Zeile
zugleich absichtsvolle Aussparungen vorhalt, die ihrerseits in der Gesamtschau als
Leerstellenlineaturen des Blattgrundes fungieren.

All das organisiert sich zu einer abstrakten Konfiguration, die zuweilen expressiv/dramatisch konnotiert
einherkommt. Strichfihrungen, Zeilen und Zeilenschiibe verhaken sich zu spannungsgeladenen
Gegenlaufigkeiten und Uberlagerungen, instrumentieren eingestreute Ballungen, Verwirbelungen oder
Verwerfungen oder enden abrupt an vertikalen/diagonalen ,Durch-Strahlungen‘ des Blattgrundes.
Mehrere, bisweilen rasante

, Bewegungsimpulse‘ kommen ins Spiel, durchstrémen bald so, bald so des Kunstlers jlingste
Zeichnungsfolge. Wenn man will, lassen sich den Visualisierungen da und dort energetische, teils
auch naturhafte und/oder technoide Aufladungen abmerken - naheliegend vielleicht, aber woméglich
auch tragerisch. Auf jeden Strich, jedes Klrzel, jedes Zeichengebilde als Ausdruck seiner selbst
kommt es hier an; Nakaharas ,in der Stille vor und hinter den Worten (May Ayim) anzusiedelnde,
wortsprachlich letztlich nicht erreichbare und fassliche Detailtableaus wenden sich an Auge und Geist,
stimulieren Empfindungen, innere Bilder, Erinnerungen, auch Fragen. Der Uberschaubare
Materialeinsatz entfesselt gleichsam einen Sog in

, entmaterialisiertes’ Gelande:

welche Kréfte treffen hier auf-, welche ,Luftgeister ringen hier miteinander? Die zeigende Auskunft
jedes Blattes dazu: es ist SCHLEIERHAFT...

Josef Molitor



HANDSCHOPFUNGEN
Handmade Creations

In the gallery spaces at CamerstraBe 10, recent creations by the hand of Kazuki Nakahara can be
viewed—and now in a more far-reaching, literal sense as well.

For the artist has painstakingly made paper by hand (with the trusted professional assistance of the
Bethanien paper workshop in Berlin), embedding Kozo fibres (mulberry tree), dyed with natural
pigments, into the paper as handmade linear elements before subsequently working upon these
slightly cream-coloured sheets, which now have a relief-like appearance, traversed by ridges and
raised contours, with graphite and coloured pencils.

In at least one respect, a remarkable reversal in the artistic process takes place, one that is not
immediately apparent. What until now was executed on the sheet with a charcoal pencil as a risky final
intervention—a potentially disruptive, last-minute gesture—has now, through the Kozo fibre lines
embedded in the paper pulp, become the very first act: the precondition for everything that follows.
This also applies to the smaller, fragmentary works made from handmade paper, which, placed
alongside the larger pieces, now inhabit the gallery walls as wondrous little jewels.

Whatever the paper, the ephemerality of appearances remains an inherent quality of all Nakahara’s
sheets. The viewer’s gaze is always free to encounter the accumulation of the most diverse drawing
abbreviations, meticulously executed by the artist line by line, possessing the character of empty
signifiers. At the same time, each line deliberately preserves omissions which, when viewed as a
whole, function as linear patterns of emptiness within the ground of the sheet itself.

All of this organises itself into an abstract configuration that at times carries expressive or dramatic
connotations. Strokes, lines and shifts of lines become entangled in tension-filled counter-movements
and superimpositions, giving form to scattered concentrations, vortices or distortions, or coming to an
abrupt end at vertical or diagonal beams of light that penetrate the ground of the sheet.

Several, at times rapid, impulses of movement come into play, coursing in one way or another through
the artist’s latest series of drawings. If one wishes, one may discern in these visualisations an
energetic charge, at times also natural or technological in character—an interpretation that may seem
obvious, yet could also be misleading.

What matters here is each individual stroke, each abbreviation, each configuration of signs as an
expression in its own right. Nakahara’s detailed tableaux, situated—as May Ayim puts it—“in the
silence before and behind words”, ultimately lie beyond the reach and grasp of verbal language. They
address the eye and the mind, stimulating sensations, inner images, memories and questions.

The restrained use of materials seems, as it were, to unleash a powerful pull into dematerialised
terrain:

What forces are colliding here? What spirits of the air are struggling with one another?

The answer offered by each sheet is this:

IT IS VEILED IN MYSTERY....

Josef Molitor
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